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Visuelle Reprasentation ist Macht

In der Ausstellung Art and Activism ~ Kunst und politischer
Aktivismus in NY werden gleichzeitig politische und autonome
Kunstwerke von Kiinstlerinnen aus New York City gezeigt, die

seit den friihen 1990er Jahren el its als Kiinstleri

Kollektive im Rahmen sozialer Bewegungen politisch aktiv sind,
und die andererseits ihre individuellen Kunst im Rah von

Represent ation is Power

Hn ibrem Aufsatz Street
Appeal: Dyke Action Machine)
und der Look der Gay Liber-
ation in den neunziger Jahran
verwelst Carrie Moyer auf
den Mangel an Bildern der
Stonewall-Ausschegitungen im
kollektiven amerikanischen

s exhibition Art & Activism—Art and Political Activism in NY
sents both political and autonomous artworks by women artists
New York City who not only have been politically active

e the early 1990s in women's art collectives related to social
ements, but who also exhibit their own individual artworks

Kunstinstitutionen ausstellen. Vor dem Hintergrund der Re-
ptionsgeschichte der kritischen Theorie in Deutschland scheint

eine solche Verbindung von politisch motivierter und autonomer

Kunst auBerst gewagt, wenn nicht sogar anriichig zu sein. Zu stark

sind nach wie vor hierzulande die Nachwirkungen der Dialektik

der Aufiklirung, die Horkheimer und Adorno wahrend ihres Exils in

den USA bereits 1944 im New York Institute of Social Research

und 1947 in einer endgiiltigen Fassung im Querido Verlag in Amster-

dam publizierten.

Um g euphorische Begeisterung fiir das Zusammen-
spiel der politischen und individuellen Kunstwerke im Umfeld

der Aids-Aktivistenbewegung ACT UP? und von den Kiinstlerinnen-
Kollektiven DAM! und Fierce Pussy zu erklaren, scheint es mir
daher notwendig, kurz den theoretischen Erfahrungshintergrund zu
skizzieren, vor dem mein Freund Lutz und ich Ende der 1980er
Jahre das erste Mal mit ihnen in Beriihrung kamen.

Kunst und politischer Aktivismus gegen triibe Identitat

Wahrend meines Soziologie-Studiums in den 1980er Jahren in
Hannover galt Max Horkheimers und Theodor W, Adornos Dialektik
der Aufklarung als Markenzeichen der kritischen Theorie der
Frankfurter Schule. Insbesondere das Kapitel (ber die Kulturindus-
trie traf seit der Protestbewegung gegen den Vietnamkrieg und

der Radikalisierung der Studentenbewegung im Jahr 1968 nach wie
vor in der BRD auf eine antiamerikanische Haltung, die unter

vielen kritischen Intellektuellen verbreitet war. Als Begriindung
ihrer These des , Zirkel[s] von Manipulation und riickwirkendem
Bediirfnis, in dem die Einheit des Systems immer dichter zusammen-
schieft" (Horkheimer/Adorno 1982, S.109) analysierten
Horkheimer und Adomeo den Stil der Kulturindustrie als eine

12

thin the Institutional art setting. Given the historical reception of
. al Theory in Germany, this kind of union of politically moti-
:ated and autonomous art seems rather audacious if not quite im-
roper. The Dialektik der Aufidarung—which Max Horkhelmer
’ d Theodor W. Ad Iready published in 1944 during their exile
in the USA through the New York Institute of Social Research,
d then in 1947 in a finalized version through Querido Veriag in
sterdam?, has had too much of an impact here in Germany.

als
queerer Kinstlerinnen und
Kanstler der nachfolgenden
Generation in New York City,
Agitprap zu produzieren, um
dem Mangel an queerer
Reprasentation entgegen mu
wirken (Moyer 2009,
5.203 ).

In order to explain our excitement about the interaction between
political and individual artworks within the setting of the AIDS direct
advocacy group ACTUP? and the artists’ collective

! and Fierce Pussy, | feel it is necessary to give a brief outline of
the theoretical context in which my friend Lutz and | first came in
with these groups in the late 1980s.

? Dle Abkiraung LACTUP® steht
fiar LAIDS Coalition To Unleash
Power” und bedeutet zu
Deutsch etwa: . AIDS-Koalktion
2u Entfesselung von Macht®;
fiir weitere Erlauterungen vgl.
Theising 2008, S.55ff.

and Political Activism versus Dismal Identity

2n | read sociology in the 1980s at Hanover, Max Horkheimer and
godor W. Adorno's Dialectic of Enlight t was regarded as
Ragship of critical theory from the Frankfurt School. in particular,

er since the protest movement against the Vietnam War and

the radical turn in the 1968 student movement, the chapter on the
tiiture industry still d with anti-American senti in

er circles of critical intellectuals in West Germany. In order to es-
lish their thesis of “a circle of manipulation and retroactive

Bed in which the unity of the system grows ever stronger,” (Hork-
eimer/Adorno 1979, p.121), Horkheimer and Adorno analysed

the style of the cultural industry as a “negation of style” in which

the general and the particular, the rule and the specific demands
Bfthe subject matter merge to become “dismally identical”

Cit. p.130). They called by contrast for an art that is independ-
of market interests in terms of both distribution and instru-

Vln her article Street Appeal:

Dyke Actlon Machine! und der

points to the lack of images o
the Stenewall fots in the US
American collective conscious-

mativation for qu
subsequent generations in
MNew Yark City to produce

Enlig tin the transiayi

on by John Cumming.

*The acrostic “"ACTUP" stands
for “AIDS Coalition To Unleash
Power”. Cf also Thelsing 2008,
p. 5511,



Visuelle Reprasentation ist Macht

Street im East Village — einem Viertel, das schon in den 1950er
Jahren von den Beatniks bevélkert wurde und bis in die 1990er Jahre
ein Zentrum politisch engagierter Kiinstlerinnen und Kiinstler wie
Andy Warhol, Jean-Michel Basquiat bis hin zu Keith Haring, den
Kinstlerinnen und Kiinstlern von ACTUP, Gran Fury, Fierce Pussy und
DAM! blieb. Nachdem sie einige der ca. DIN-A-3-grofien Poster von
Fierce Pussy auf dem Boden ihres Ateliers ausgebreitet hatte, setzte
sich Zoe auf ein Sofa, das auf drei Beinen und an der vierten Ecke
auf einem Stapel Biicher stand. Pragmatisch und empathisch
zugleich erlauterte sie uns die Inhalte und Ziele der verschiedenen
Kunst-Projekte, damit wir sie in unseren fiir 1993 geplanten

A 1gen in H und Miinchen (SILENCE=DEATH 1993)
richtig dokumentieren konnten. In dem ersten Projekt - den
list-posters — ging es um die Aneignung von neutralen Bezeich-
nungen und abschatzig gemeinten Redewendungen fiir Leshen

und deren Transformation in eine affirmative Bestatigung kollektiver
lesbischer Identitét. 1 AM A/mannish/muffdiver/amazon/
feminist/queer/leshian/femme/AND PROUD!* (Abb. 1) heifit es z. B.

IAMA
mannish
muffdiver

queer
lesbhian -
fempe a1
AND PROUD ! o e
Black and white photocopy. 43,2x 28 cm. 1991,

in einer schnorkellosen Auflistung, die den Charakter einer Ankiin-
digung hat. Zoe erkannte schnell, dass uns als westdeutsches
heterosexuelles Paar die amerikanischen Schimpfwarter wie , muff-
diver” oder ,bulldagger” fiir Leshen alles andere als gelaufig waren —
die umfangreichen Infi ti dglichkeiten via Internet gab es
damals noch nicht. Daher notierte sie mit Bleistift einige Defi-
nitionen auf den list-posters. Die anderen Kunst-Projekte waren fiir
uns einfacher zu erschlieBen, da der Text durch Schwarzweifs-

) Representation is
Internet did not exist in those days. For which reason she
poncilled in a few explanations on the list posters. The other art

.Fm]acts were easier for us to grasp, because the text was illus-

trated by black and white photos, as for instance a small, cute girl in
afrock with frills and bows and underneath the word “Dyke” (Plate
3a); a family photo with the invitation to “find the dyke in this
plcture” (ill. 2); and a school class consisting of girls in uniform high-

FIERCE PUSSY

:::::\II‘W: FIERCE PUSSY

[Mbdchenkiasse]. Black and white photocopy,

43,2x 28em. 1991,
neck blouses and dark skirts with the ambiguous legend “FIERCE
PUSSY” (ill. 3), which can be read both as a signature as well as les-
bian sexual desire. The poster brought an instant grin to our
faces. All of the photos came from the childhood of various Fierce
Pussy members®, of whom only Nancy Brooks Brody, Joy Episalla,
Zoe Leonard, and Carrie Yamaoka are still active as a women artists
collective. Drawing on their personal experiences, they not only
Elve an exemplary and humorous representation of growing up as a
lesbian, but simultaneously challenge the het mative as-
Sumptions about identity, family, gender and their origins. “We were
claiming our history and our identity with pride transforming the
derogatory into the celebratory.” (Episalla 2009, p.190). Initially the
Posters were all done in US letter format (8 14" x 11" ), which
Could be put into the old American typewriters before typing out the
text in a font with a prominent serif. Once the layout had been
done, the letter format was enlarged on a Xerox to 11" x17" (Ameri-
an tabloid or ledger format) in black and white and then posted

ght and Carrie

€& Pussy was a




Hosat and poitincher Autrvmmman in N Vork
der nicht als u
erscheinen (Abb. 6).

Joy 1917 tir sine zum 28, Jahrestag dor
Stonewall-Rebellion In dr nicht-kemmerziellen Gaberie Whits
Columns (Ft. 12). Damals, in den frihen Morgenstunden des 28, Jund
1969, Quears gegen Wehr gesatzt, als
die Polized elne Razzia Im Stonewall Inn wallte. Das Lo-
kal lhegt In der Christopher Street Im Greemwich Village. In US-
Grofstidten finden jedes Jahr Ende Juni zum Gedenken an dieses
Ersignis Gay Prid auch in i
stidten edinnem Umziige zum Christopher Street Day daran. Fir lhre
Jahrestag di wverwies Episalla

auf dio d
Geschichte, Indem sle Ausschniltte des Gemiildes Gabrielle

i Actvinm i B ok
artist Is the owner of a number of corsets, and has also had
¢ made for her on account of the feeling she has when
with such an undergarmont. For Corset 1724 (iIl. 7) she
d an osiginal an to the kind of tracing paper architects
for thelr plans.

d'Estrées und sine ihrer Ecole de mit

Die Kinstierin besitzt mehrere Korsetts. Wegen des Gefihls des
Guhens, das mit einem solchen Unterkeid verbunden ist, el
sbo sich auch olne Toumure anfertigen, Fir Ihr Corset 1714 (Abb. T)
Koplerte ske eine Vorlage auf Transparentpapler, wie s Archi.
tekten fir Pline benutzen,

Carre sich in der von Flerce
Pussy mit ZensurmaBnahmen, Sle baschiftigte sich mit
Bichem, die aus Gtfentiichen Blbliotheken entfernt warden waren
oder wuirden. Sie
dis sinschlsgigon Selten, Ischte don GroBtell des Textes auf chemi-
schem Wege und liefi nur die anstoBigen’ Stellen stehen, So
werfube sie bm Falle von Steal this Book des Hipple-Politico Abbie
Hottman und von Tropic of Cancer von Henry Miller (Ft, 14).

Das Palindrom ,Madam® (Ft. 18} bildet einen gewlssen Ubsrgang

won ihren Texten zum dor
mit Splegeln oder Visle

spitere abstrakte Arbeiten Yamaokas, auf Bass von Palyester

wnd lassen sich nicht diese
Ind Im Zeltalter dor

nicht reproduzierar.

e Yamaoka concemed herself during the opening phase of
te Pussy with consorship. She directed her attention to books
had been removed from public libraries or been the object of

P pp— orders. She photographed the relevant pages, and erased the

part of the text by chemical moans so as to leave just

Foffending” passages. She used this method on Steal this Book

e and political activist Abble Hottman, and on Henry

s Trople of Cancer (Plate 14),

palindrome “madam” (Plate 15) presents a kind of transition

hor text-hased works ta her more recent Involvement with

fors and reflecting surfaces. Many of Yamacka's lntor works done
pelyester and epoxy resin cannot be adequately photo-

these are artworks that resist reproduction in the age of

ol reproducibility.

By Brooks Brody used pages with sex ads as the background
satios of gouaches she painted entitied Village Volce
{Ads. For this she used the New York magazine Vitlage Voice,
until recently appenrod as a woakly with & marked alter-
cultural thrust—and the obligatory classified ads. One of the
18 Is titlod Village Voice Sex Ad—Victorian Dress, fromtal
2000 (Plate 16). Apart from this, the artist creates geomaetrical
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Ft. & Plate &
Carrie Moyer: Chromalesto (Sister Resister 1.2), 2003,

Ft. 7 Plate 7
Carrle Moyer: La Concha. Acrylic, glitter on canvas. 2008,




Der flexible Mensc

D1ven Hacker
- Spekulanten

Sozialfiguren der Gegenwart

Hcrausgcgclxn von
Concetta Cardone, Mahdi Ehsaei,

“ Dlmel Fndem Re nemngst

Aus dem Buch »Diven, Hacker, Spe-
kulanten« entstand diese Zeitung.
Das Kapitel »Der flexible Mensch«

Felix HeiS Ingo Lemper,
Leopold Len/ouuu :
Vanessa Petry, Iris Reisenauer,
Tom Richter, Janina Roland,
~ Max Scholl, Larissa ‘spmdlu
Tabea Thockok, Margit Walz
und Peter Wolff
edition mathildenhdhe
FBG

behandelt die Anforderung der
zeitgendssischen Arbeitswelt an
den Menschen.

350 x 510 mm
Digital Druck



(XXVIIL}

(X1




Diven, Hacker, Spetu

Der BegrifT dex Flexibilitat begeichnet cine unwahr-
scheinliche Eigenschaft. Er verweist af eine Form,
die sich in der Verformung erhalt und gerade auf
der Grundlage fhrer Instabilizit Stabilitar edangt.
Richard Sennett

i)

en - Sorialfiguren der Gegenwart ®

Sven Opitz - Der flexible Mensch

Feddor
Jewniligen Finheiten generiert, Oder man

Jopiert den externen Wetthewer im Zuge der Kon-
strukd: Wirke in das Unicraehvnen hio
ein. Beide Optionen fihren im Eadergebnis 7u ciner
ntraien Aksivitat

ten ex als das
Geistes jenseits der proestantischen Erhik, da sich
an ilim die Logik der neuen Wirrscha isordnung wie
unter dem Brennglas zeige. Ausgehend vou digsem
Belund, ist s aicht Gbescrieben zu sagen, dass die
Projekte < des flexibien Menschen

logie fene Infrastruktus, die Zeitspannen auf Unmit-
telbarkeitsniveau schiumpfen lsst. Das erdéFnet
2um einen neve Mbglichkeiten der frmeninternen
Abstimmung zwischen verschiedenen Abteilungen
und Standorten. Vor allem aber tritt das Unterneh
men in eine nevartige Beziehung mit seiner Mkt d

men insgesamnt stehi, Keanziffein far

umwelr. Dem

Yorm det Fng. e e die . sl i in Jene Stie, an deten = el ot

des Denn: Sobald die
Tiate unter dem gettacknet

L und fir das parat

laufende i

st lginnt ein

in fmmer neue Wsiken einze-

. et (1998, 5
7% sbadrobt die Faiget: der enschien, e Chi-
Erzah

gehen, bt der prelire Mensch im Zastand erhahter

Frubris 07 it
entfesseln kunt

n alternative Beschafiigunys ormen erlaube dagegen
et aur dic £nifaltung der eigenen Kreattv i im
Rabmen sclbstbestimmter Arbelsprojekte, sonderm
wor

b

nen: Im englischen Wartschalz sel die Semantik der
Flexibiltat unter dem Bindruck ¥on Bitimen entstan-
den, e in der Bewegung ihver Dehnung hestehen.

Sie Brechen micht, weil sk i Wind nachgeben. B
gang in die deutsche Rede erviet die Vokabel jedock
erst im 15, Jahrhundert. In Anlehming an das L
sche flexibilis und das franzdsische flextble galk auch
hier das als flexibel, was sich Jelchs und geschmel-
dig biegen sst. Seit dem 19_Jahrhundert widexfulir

Streuny, Paralle
techaischen Bedeutung der Blastizititcines Matcrials
spricht Leibniz

|
von flexiblen Lander

derts schlieRlich Konnen
ebenso flexibel sein wie i
nen. Wahiend sich in der

werden: findet, preist die Gebrauch

Staubsaugers aus dem fahr

lexible

existiert ru noch xi

tigten Meldungen zufolge dtirt seine Gelust fri-
hestens auf i acheziges Jahre, aweifellos eine Boom-
it der Flexibilititssemantik. Er erblickt das Licht
er Welt im Zuge der fortseheitenden Finrichiung,
Hexibier Arbeitsbedingungen - und katapultiert sich
sogleich

m Umatinde sum Spreches Vo derm gleiehen
sehlieRlich Mn Yeruiche pricke, P
die

Der
s b s AR Ek s B Texible Mensch hat Sich als Trager einis breiten wie

tion und Konsumion, weil man ven einer o

die Proeke sind die Anlisse, die Tatigheiten in ein
prostulitives Verhaltnis zueinandor zu setzen. Weil
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zur stindigen Neworientierung. Mt den Gbergangon
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tigheit 7w versichern bat. Der immer schon abau-
schende Frojektwechsel gemahnt zudem zu ciner
nimfassenden Aktivitit bei der Inittierung never Pro-
jekte. Kontinuitt findet der flexible Mensch folglich
nur noch in der Diskontinuitat. Scatt einer Berufsl

i
o amich .mmrnev imaptacher Al
stant gegliederte e

Langweile usd Angstlichkeit der absteigenden Mitel
schicht hinter sich lasse. Auch in dieser Vision kann

xRV v
fassen ciese Reohachtungen in dem Befund zusain-
Ben, suan sei beule Arbeit Asbuise

raistere 7 ingen 7u forme:
Fin thliches i tihen auch Raktgnsk! und Chis.
pelio. Aus trer S ot M i

Fugleich handelt cs sich beim Preka-
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artige Putenz der Flexibilisserungator Gerung liegt aut
der Hand: Sie wendet sich immer auch gegen eine 7
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nen, die Ambivilenz der
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I Werken wie WV W:Slums osler Tod eimes Pra
ieregulierien Emotiones. bis aie
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soller,
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gen mag: Es gebt hier nicht um
mehr geichnel sich in den bisheri

24 sehen. Elexibilion ware demnach weder pauschal
21 begrifien noch abzulenen. Allerdings vernach.
Raiges dle Prcagostees in et Enspunans

losoph Gilles Deleuze
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Konstelltion des fiexibien Menschen bestimmt. An

Chronatypen
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dass der Mensch

soll wie Devisen
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Wenn man bedenkt, dass Sorialwissenschafller
dulerst selten einer Meinung sind, diagnostizicren
die Vertroter des Yd:}u relariv einhellig einen oko-
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el i dens sibuiger hren Ges etzten Jahnhun.
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2u efnem Unterschied, der cirien Ul
Wenn ex damit nicht schon dex
el e Rt AR s T e s e R
Digfaltiger Rickkopplungen verwandle. Das Aalie-
Zen der anthropotech nischer Kybernetik sei e, den
elnen in cin moglichst bewegliches Kommuni-
aionsvernidltnis mit einer Vielzahl veranderbarer
e el Sl
munikarionsnetzes frmiert somit als Impulsgeher
DE e e e R

ot vor der Nostalgie mancher Kri
manemshif genlgtsen,

notwendig umkampfl sind, Gber die det Einzelne aber

e mals sonverdn verfige. Stellt man dies rusitzlich
dann provoziert die Chiffre der Flexibi-

itar cher weitere Nachfragen. alsdas si fertige At

worlen liefirt: Wer bestimmt iber die flexible Ver-

Figung ther die Zeit? Wie witd die Gewahrung von

Spielraumen jewells mit Kontrallformen verkaimpn?

Und wie 1asst sich sicherstellen, da Hexible

Mensch icht zu einem bioBen Venikel filr schlechte

ST b e e e

eh il
Fi
ar der Bur nach FlxiDilt isverschiediiche v
Kontexte durchdringt. Was zumichst. biok
el Atteibut newartiger Arbeitsverhaltnisse a

| hlen schlicht
e refative Seellung innes-
immt s slch mun

stehend aus WellpessCenterm,

die pnﬂnmluln!(he o

Bung ganz za schweigen.

Interessanter sind da schon die
Fositionen einiger Apolngeren der FlexibUitat. (hie
Haltungen und Forderungen verdeutlichen nimlich,
das dis Crodo der FlExibilisat eine Art Oberschuss
Birgt, der sich uater Umstind, das prime

cen 7u verimag. So worde von Kopen
e SPcis visgerate, o des it dat

Unterfiis.
fert durch Thearien. (ber die Diversitic persinlicher
Biorhyihmen kiagr man die Rechte jener Personen

nd Schlag:
. Adlesn in Dewtsehland hat die Leihatbeitsbian-

Logik der Fexibiltat
S

ein, deren it den

fortrerer der Rer
e e g

wv)
o M RS W o P
muse geprigt, Manuel Cascalls

spricht von »informationaler Okonomies. Seott Lash
und John Urry

(vnevim)
von sdisorganisiertem Kapitaliscus:, Aliin Touram
und Daniel Bell

»
diagaostizieren eine postindusirielle Cesellschatte,
Mawsizio Lazzarato und Yann Malicr Boutang

Jaln
theiter vermitelt, Tendenz steigend. Haniert
diese Entwicklung dusch Lockerungen des
gesetzlichen. Kndigungsshuizes i nahezs alkn
supischen Lindera. Daan sieht man, dass Flexl

aelten odet der Taktung der Schuiglocke kollidieren.
Gefondrt i ine Cesellchat, e ich o i
viduallen Melatonia-Haushatt or

Jeder ruen Vann, wean v ot b, wod Srbaet
wenn er kreatiy ist. Der morgendliche Stau soll sicl

Tich ges;
Schrite zur Seite. Dies katn inder Praxis sutverschic:

dome

E e S e

Prters und Robers Waterman des postionditischen Unternehmens eine radlkale Auoser, Ein Blick auf die Hoiepage des B-Socktys
s

I Setater Kemsequens, durchliuft das

Ratg
iufpuddve negleaink spahalere, sl och
vislzkkes AVorkLife-falances das dominante

den. Finzelnen dazu in allen Lehenslagen mit

Driventiven Strategien gegen einen (mmer diohes-

den samatischen Leisungsantall. Phasen de nak-
thvitit ~ angefangen vem berahmien stoten Punitc
bis Bin 7u grokeren Krankneilen ~ sind unbeding?

meiden; deshalb schIAft, isst wnd betatigt sich
der Dexible Mensch jeweils seinen aktucllon Umstan-
don entsprechend. Avf dex anderen Selie it die Sorge
um sich nicht alleine funkcional begrindet. Ein gut
rainievier Korper mit ausveichend Spanniraft biidec

nus mehs
A

Tnden Umstan-

b entbett diese Dis:

ol
ok nlshl)eshduu Plausibili

arbeiterinnen und Niedrigiohnjobbern an det e
IV-Grenze. B blendet sumit jene Extslengen aut, die
il it R e I )

schlocht

da schon jene Deformation auf, die den Heldon
sSuper Flex: suszeichnet, Anch -Super Flex: kennt den
Pwang zur Beweglichkest, such er st mit jeder Art
von Atbeifsvertrag vertiaut, har als Praktikant und
Azubi geuelte. Doch der Stress bewirkl bei ihim
seine erfreuliche Mutation scine: Molckile, die zur
Eatwicklung der verborgenaten Fahigheiten scines
ims fOhmt. Tatsschlich pelingt

atsgeist. Nichts signifisiert bekanntlich eine grofere
Unbesweglihkeit als Fer eibigheir. Auch mit Blick auf
die TransMormationsprozesse zvischen Humankapi-

den ne alh der
S i e T, miber

mit allen
ren, was die universelle Verscworung der Prekiiren
enmagiic entstamunt masorieh kei-

+ Humanwissensehafiler,

nicht einfich krank. Br verfigl ber Kampleist,
Phantasie, e Vermegen.

2 bestimmen, dor sich.

et Fle-
ibilitit offenbar

Die Sorialdiag-

‘arte Genause der birakratischen Moderre oder ir
die

L
aber nicht gemug. Die
bleiben nimlich

Damit

XVIRRVIT) Tanstormiation: An dic Siele eines nach oben bin  0derin di in il dem Titel

vor. suggestive Vokabulate ober das Unternehmen ' feh bel det

in das Unterashmen elnzufohien. Die tradiionelle  Abieilungen titt eine Assemblage lose gekoppelrer  B-Gesellschat m kwin antikaplealistisches Sponti

ot PSSR i e AR R e derm 1dead nach Kamy

sk s Hommacuh, 0 s e vel e itachs  nicisbieuschische form et Keoperato, die i
: ment soleals Spracher  cigenes Ende fmer Blick hat, Mt der zeit

mzm- WaRren. wnd Metiphern der et e, Lunftkruag Korrespendioren Joch arhats

um
wird im Namen der Leistungsoptimierung gefihrl,
i K

i
verkauft ihre Idee als Unternehmensbesaterin, I

(s anciéren: feblerfreundiiche [ormeln des Spiciens,  Freihel i der Zusammensetzang des Projeks.
bringen den i g N Einzel  Dle Mitgliedschaft zur Organisation wird transiig.  wabslich phantastisches Versprechen: ein #osiziv-
Spiel. wihrend Charies Saned und Michael Piare. 1en 2ur peraanenten Bewegliclikelt aubalten. e risch und diflus Untes Finsparung weiter Telle des — Summenspiel zwischen Pormissivitit

(xR RV] weitere Husistechnologic des indireKien PanTens Uncerneb-
das Zeitatter der. besteht darin. u faeieren.  wen somit Kollsborat Lobo
chen senen, . : Abee Teams. Xt BN |
heute verstirkt dirau{ ankaohimt, eine zunehmende  ungen und fndividuen unmitielbar mit den Konse Lac Boltanski und Eve Chispello  1he Parteinahune geen den unflexiblen Menschen.
Vigtfalt von Prodsukten in sich beschleungenden 27k quenzen fhees Handelns, ohioe diss ein Vorgeselzier xVIILA 1K) sgebend von einer Popum logienlscer
fen 2 emtwickeln wnd in immee kirseren Fristen  detaillieste Vorschriften erlassen s, Entweder  yufolge ist das Projekt noch weit mehr als das Mole.  bung der akiuellen

hevzusiallen, Daber bielel dié MIDrmationstechno-

propagieren sie in
hrin Bich Wir nenaen 5 Arbet e Leben jenseits

werden aus dem Wetthewert, in dem das Unterneh-

Kl einer organisatorischen lnnovation, Sie betzach-

von der inensiviercen Kalibiierusngacitigkeit nicht
wmbarahre, sondern werden ven ih ergtifen. Thie
Figenlogiken infizieren sich in einer Weise, die ru
recht bizarten Taversonen fihrl. So soll man am
Afbeitsplata neverdings immer orier Eigensehaften
wie Finfilnlngsvermogen. emotionale. ntelligen
oder gat Empathie au fweisen, wahrend die Beziehua-
gen 2u Freunden oder Verwandien einem Kaallhar-

ten Kosten-NutzenKalkil 2u usterwerten sind, Wie
Aulle Hochschild

(v

ier
dus der Krisendiagnastik: Richard Seanett

1
aufolge zersetzr die diskontinuietliche Zeit der Fle-
XEDIlIAN die [gentitat des Binpeinen - im englischen
Original Lrags sein Bssay sber ders lexblen Mensehen
folgerichtig dem Titel The Carroston of Chaacter, Baten.
die Tineare Zeit

Wolnarten oder von Freundeskresen versetze ihn
in eifen Zustand des Deiflens, dex aum noch in ein

Dennoch
ahnt e, 4255 er ungincklicherweise in jene Position

Siaipe i it Al s
crztegisch ancierte Gegensemantik
7ur Flexibllitst zu begreifen. Sie zielt suf wine Poli-
tisierung exake jener Aspekte, welche die Semay
der euphemistisch eintont oder
einfach verschweigt. So rickt der Warnouf der Fre-
Jarisieam; vor allem dis Entsicherung det Lobens-

kommen

ihrer mg dann schon mal

dic Ameising, den Foggast als Kind 1m eigenen

Zubuse 7 maginieren. In det Okonome des pro-
amiie

siger Sicherherten und daher

g Minjjobs, beftistete Yerttage. Prakti-
‘moe

‘it g Valust eines ErzahLeahmens fir die Heraus-
bitung ciner lat konturiorten Identict einhex. Lie

i raes
den Folus der Aufmerksamkelt, Hervorgehoben
i die Vestichiguag seaae: Rk i o5 dhs
Anspruch auf

ional
die eigene Lrimbezichung St ach den Regeln des

cherung oder uf ey

e, Nt sk, el s Pedharie ks 2008 el
der WaI der Worter des Janres einen beachtlichen
funften Plat belegt hat, evschein os als sin suberst
ot

berlndet aie
Betlssemati erze s endaciiel i Nieder
gang: Pet flexible Mensch bat sich nach seinem Hoch
wihiend der spaten neunziger Jahie in zweificher
Hins schipft. Zum emen wurde der sorialre-
formerische Ansprich. det mit der Forderung nach
FlexibiTitat vertunden wir, teilwesse eingelost. Fleg
biltat in den Bereichen det Brwerbsarbett, der Horie-
Iumesfiinr. idung ist flichen-
deckend langst Normalitie und damir nicht weiter
erwihnenswert. Pum anderen konple nicht Lirger
iiber die Frosion jener Verhiltnisse hinweggeschen
swerdden, die st die formysllendete Ausubung jener
Kumst ger flexiblen Werdigkeit erlaubt. 5o bielbt det
Nerschuldete Mensclh teorz fexibier Umschuldung
natorisch inflexibel, Und auch ein flexibles Handling
~on Familie und Beruf erubrigt sich, wenn es anf
grund einer Mischung aus Prekaricic und Mobiliits-
Zwang erst gar alcht zur Familiengrandung kommt,
Es hiinage sogat sein, dass der Begrilf der Plexibilitit
Seur vor der Tmplosion steht. Darit im Lanfe der 72
Wechslkurse, Verwaltungen, Scromkabel, Produkt
peten und eben such Measchen dar At dex
Flexibilitit an nten, mussce sich der

BecHiY intaniiach o5 WALt SpAMGRL Bis Pkt
Bichrs mele von il ibrig war. Sicher,

man hart sic

man nur noch angesichs sich (m Wind bicgender
Pllanzen, die ikre Fortn nue deshalb hallen kenen.
ste sicn kontsusrlich verformen, von Flexibili.
vt sprechen wird,




Sven 0pitz - Der flexible Mensch

Diven, Hacker, Spekulanten - Sozialfiguren der Gegenwart

iteratur

Bascker, Dirk (1994 -

Postherotsches Mar
Fin Vaderecam,

Berlin: Merve.

Boltanski, Luc/Eve Chiapello 2003]
Der neue Getet des Kapitalismas,
Konstanz: UVK.

Friebe, Holm | Sascha Lobo (2006), Wir aennen &3 Arieit.
Dle digntale Hoheme oder ntellgentes
Keiven enseizs der Festansteliung,
Manchen: eyne

Lemke, Thomas {2004), sFlexibilitats,
! Brockling, Ultich|

nne Krasmann|

Thomas Tembke (Hg).

Gilassar dr Gegemvurt

Frankfurt m Main: Suhrkamp

 5.82-88
Opita, Sven (20041, Governementabiat im Fost
‘Madht, Wissen und Techntken des
Sellst im Fele ungernehmerischer.
Rurfonateat,
Hamburg: Argument
{eh, Rene 12003), WWW-Shuis
Keinbek bol Hamburg: Rawonlr.
110611 Riehard (1998). Der flexibie Meriscis. Die Kultar
des menen Kapitalisis,
rlag,

ich/ Berlin: Diaphancs.




Stay Gold

e

NN M
[

Prasentationskatalog aller Diplo- Arbeiten aus dem Sommersemester  1°°*2¢mm
manden des Fachbereich 2014.

mit Peter Wolff &
Gestaltung Darmstadt und deren

Johannes Lenzgeiger



Mahdi

Ehsael




AFRO-IRAN
DIE UNBEKANNTE MINDERHEIT

Die fotografische Diplomarbeit Afro-Iran von Mahdi Ehsaei zeigt eine
Seite Irans, die selbst vielen Iranern unbekannt ist. Eine Reise in
einen Ort, der von den Nachfahren der Sklaven und Handlern aus Af-
rika gepragt ist und bewohnt wird.

Die Provinz Hormozgan am Persischen Golf ist ein traditions-
reiches und historisches Gebiet mit einer vielseitigen und unerforsch-
ten Bevdlkerung. Dieses wird umrahmt mit atemberaubenden
Szenerien und Menschen mit tiefgrindigen Personlichkeiten. Iraner,
die noch afrikanisches Blut in sich tragen und ihr afrikanisches
Erbe mit ihrem Kleidungsstil, ihrer Musik, ihrem Tanz und ihren mind-
lichen Uberlieferungen und Ritualen fortsetzen.

Die entstandenen Portraits zeigen neue Facetten und unbekannte
Gesichter, die untypisch fur das gewohnte Bild des Irans sind. Sie
beinhalten Details, die die jahrhundertelange Vorgeschichte dieser
ethnischen Minderheit dokumentieren. Eine Konfrontation
zwischen der persischen Kultur und das, im Iran aulBergewohnliche,
afrikanische Bewusstsein.

Diese Arbeit wird fUr den Betrachter zu einer neuartigen und
Uberraschenden Erfahrung, die zugleich die heutige Présenz
dar Afro-lraner darstellt.

Kommunikations-Design www. mahdiehsaei.com
Prof. Michael Kerstgens







DER LICHTBLICK
UBER DIE RUCKKEHR DER NATUR IN DIE STADT

.Der Lichtblick” erzéhit die Geschichte eines kleinen Jungen. Er
begibt sich auf eine Reise durch die Natur, um seiner Stadt zu helfen,
die in einer dunklen grauen Wolke zu ersticken droht. Seit Jahren
wird die Luft in der Stadt immer schlechter und Biume sowie Pflanzen
verschwinden mehr und mehr aus dem modernen Stadtbild.

Friher hatte der Junge noch draufZen mit seinen Freunden gespielt,
heute sieht man kaum noch Menschen auf den StraZen. Eine

dunkle Wolke hat sich Uber das Stadtbild gelegt und der einst so prach-
tige Berg am Horizont mit seinem geheimnisvollermn Licht ist

kaum noch zu sehen. Als der Berg und das Licht im Dunst der Wolke
zu verschwinden drohen, beschlief3t der Junge, den Berg zu
erklimmen um das Licht zu suchen. Er erhofft sich, dort eine Lésung
zu finden, wie er der Stadt helfen kann. Auf seinem Weg erfihrt

er die Schénheit der Natur und hélt samtliche Eindriicke in seinem
Tagebuch fest. Allerdings ist seine Reise keineswegs einfach.

Um das Licht zu erreichen, sieht er sich stédndig neuen Herausfor-
derungen gegenuber stehen, die er Gberwinden muss und aus
denen er lernt, Uber sich hinauszuwachsen und zu sich selbst zu
finden.

Kurz vor dem Gipfel jedoch verlassen ihn seine Kriafte und alles
scheint verloren. Doch er hat Glick. Ein alter Mann findet den
entkréfteten Jungen und nimmt ihn mit zu seiner Hatte auf dem Gipfel.
Dort erkennt der Junge das Lagerfeuer vor dem Haus und rea-
lisiert, dass er das Licht erreicht hat. Der Junge flhlt sich bei dem
alten Mann sehr wohl und die beiden werden Freunde. Bis zu
seiner Abreise hilft der Junge dem Bergbewohner, der sich dort oben
selbst versorgt. Der Junge lernt zu gartnern und versteht, wie
man mit der Natur im Einklang leben kann und das es wichtig ist, diese
zu schétzen und nicht auszugrenzen. Auf seinem langen Weg
zum Gipfel erkennt er auferdem, dass die Natur das Einzige ist, was
seiner Stadt helfen und die Wolke vertreiben kann. Mit dieser
Erkenntnis hat er genau das, was er braucht, um wieder in seine
Heimat zurdckzukehren. Dar Alte ist ihm ein Vorbild geworden
und von nun an mochte auch er Vorbild fir die Menschen in der

Kommunikations-Design njozi.photography@gmail.com
Prof. Ulla Marquardt philweber.illustrati il.com

Stadt sein, um ihnen zu neuem Lebensmut verhelfen zu kénnen.
So beginnt der Junge das Géartnern auf den urbanen Raum zu Gber-
tragen und schafft somit eine Bricke zwischen Stadt und Natur.
Anfanglich kritisch bedugt, finden sich bald mehr und mehr aktive
Menschen auf den immer mehr werdenden Géarten in der Stadt.

Ein neues Lebensgefihl erflllt die Stadtbewohner und bald schon
diirfte auch die triste, graue Wolke der Vergangenheit angehoren.

In unserem Kinderbuch ,Der Lichtblick” sprechen wir zwei Ziel-
gruppen an. Zunachst wird im ersten Teil des Buches, die Ge-
schichte erzahlt, die Erwachsene und Kinder ansprechen soll. Im
zweiten Teil werden die kursiven Textabschnitte im Buch, die
Metaphern, erklért. Anschliefend werden Losungsansatze ange-
boten, die Erwachsene bzw. Eltern umsetzen kénnen, um den
Kindern den Zugang zur Natur zu erleichtern.

Das Nachwort des Buches wurde von Dr. med Herbert Renz-
Polster, Kinderarzt und Autor, und Prof. Dr. Gerald Hather,
einem Hirnforscher und Sachbuchautor, geschrieben. Sie haben
unser Projekt beflrwortet und begleitet.

Die Technik, die Phil Weber nutzt, um die Geschichte zu schildern,
ist die Bleistiftzeichnung. Die Kleinteiligkeit und Detailverliebtheit
der Zeichnungen vermittelt das Gefuhl der Entschleunigung. Derartige
und viele andere Beobachtungen erschliefien sich erst, wenn man
sich Zeit nimmt, die Bilder eingehend und immer wieder zu betrachten.
Wahrend sich heute Bilder oft gegenseitig ausléschen und Gber-
schreien, bekommen sie hier immer mehr Tiefe, je &6fter man zu ihnen
zurickkehrt. Deswegen nutzen wir bewusst die Schwarz-Waeifz-
Zeichnung, um neben der Ruhe vermitteinden Asthetik den Betrach-
tern genug Raum zum Philosophieren zu lassen. Die Zeichnungen
regen zum Weiterdenken und gemeinsamen Entdecken an.

.Der Lichtblick” ist eine bildhaft erzéhite Vorlesegeschichte fir
grof? und klein Ober Selbsterkenntnis, Vorbildfunktionen und die
Grundidee von urbanem Géartnern. Sie zeigt auf, dass es wichtig ist,
seine Ziele und Trédume nicht aus den Augen zu verlieren und
dass es sich immer lohnt, alles dafir zu tun, diese zu erreichen. In
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SCHONE AUSSICHT
LANDSCHAFTSASTHETIK UND NATURTOURISMUS
IN NATIONALPARKS

.Die Natur ist zur Sklavin erniedrigt, der ein Joch abstrakter
Nutzungssysteme, das ihr vollig fremd ist, gewaltsam aufgezwangt,
deren Leistungsfahigkeit ausgepresst wird bis auf den letzten
Tropfen. Begradigte, zu Grében umgewandelte Bache, begradigte
Waldgrenzen, schnurgerade, breite, unter Umstanden steil berg-
ansteigende Feldwege, nirgends mehr ain Hohlweg oder eine feuchte
Stelle mit der ihr eigenen wilden Pflanzen- und Tierwelt in dem
sorgsam geebneten Terrain, nirgends eine Hecke oder gin Busch am
Ackerrand oder in der Wiese, wo ein Landmann, ein Wanderer
rasten, ein Singvogel nisten kénnte - das ist das trostlose Bild einer
so zugerichtaten Gegend.”

Bereits 1897 beschrieb Ernst Rudorf diese Veranderungen
der Landschaft durch die Industrialisierung in seinem Werk ,Heimat-
schutz”,

Rudorff, Komponist und Musikpadagoge, gilt als der Begrinder
des institutionallen Naturschutzes in Deutschland. Es lasst sich
nur erahnen, wie die Natur vor der Industrialisierung a hen hat
und welchem Wandel sie dann ausgesetzt war. Aus Natur- wurde
Kulturlandschaft.

Es gibt in Deutschland so gut wie kein Fleckchen Erde mehr, das
nicht vom Menschen berGhrt oder verandert wurde. Seit 1920
gibt es wieder die Besinnung, in der Natur Bereiche zu schaffen, die
sich selbst Gberlassen werden. Dies geschah mit der Auszeich-
nung von Naturschutzgebieten.

Aus dem Wunsch heraus, grofie zusammenhéngende Gebiete zu
erschaffen, erstand 1970 der erste Nationalpark im Bayrischen
Wald. In den Nationalparks versucht der Mensch, den unberdhrten
Naturraum wieder herzustellen. Mit diesen ausgedehnten Schutz-
flachen, will man der Natur einen Rickzugsort geben und diese Uni-
kate natirlicher Schénheit fur die kommenden Generationen
erhalten. Die Mationalparks werden meist in Gegenden ausgezeichnet,
die entwaeder eine besondere ékologische Rolle spielen oder durch
ihre natirliche Schénheit einzigartig sind und werden dadurch zum

infomalexanderkaula.com
www.alexanderkaula.com
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r Reize und zu gleicher Zeit Zer-
. also gerade dessen, was die Natur

tur macht.” (Rudorff)

‘Konzept des-nac| haltigen Tourismus versucht mit klaren
Regeln, dem Naturschutz und dem Tourismus, gleichermafien
gerecht zu werden.

Doch wie schén ist die Aussicht wirklich, bei z.B.: mehreren
Millicnen Besuchern pro Jahr. Wie verandert der Mensch als
Wirtschaftsfaktor die letzten Rickzugsgebiete der Natur? Welche
Auswirkungen hat dies auf die Landschaftsasthetik?”
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1977-79

In November and December
1977 writers for Sounds used
the terms “Mew Musick” and
“post punk” to music acts
described what Jon Savage
called acts [...] that sounded
like “harsh urban scrapings /
controlled white noise / mas-
sively accented drumming”.
The term came to signify
artists with sounds, lyrics and
aesthetics that differed signi-
ficantly from their punk cont-
emporaries and soon became
applied to other British musi-
cians [...]. Although American
bands [...] had been pionea-
ring a style of music with
qualities similar to post punk
since the early 1970s, New
York's no wave scene, [...]
emerged contemporaneously
with the British scene. Simil-
arly, a pioneering punk scene
in Australia during the mid-
1970s also fostered influential

Rough Trade, Industrial, Fast,
Factory, Cherry Red, Mute,
Zoo, Postcard, Axis/4AD and
Glass)

In 1980, critic Greil Marcus
characterised “Britain’s post-
punk pop avant-garde” — in

a Rolling Stone article [...]

- as “sparked by a tension,
humour and sense of paradox
plainly unigque in present day
pop music.”

In 1982, The Smiths formed
and “post-punk” could then
be, arguably, said to encom-
pass a diversity of groups
and musicians, as the band
have been noted to have little
in common with the punk
genre,

[...] Mo wave focused more
on performance art than
actual coherent musical
structure. The Brian Eno-pro-
duced No New York compila-
tion is considered the quint-

i it to the

post-punk acts [...].

1980s

British post-punk entered
the 1980s with a champion,
late-night BEC DJ John
Peel, landmark bands [...],
and network of supportive
record labels (e.g. shop/label

8

history of no wave.

[--

The original post-punk
movement ended as the
bands associated with the
movement turned away from
its aesthetics, just as post-
punk bands had originally left
punk rock behind in favor of

| will do you good You know
the change will do you good
[’'m kissing you goodbye
(Goodbye, goodbye, good-
bye, goodbye, goodbye) I'm
kissing you goodbye (Good-
bye, goodbye, goodbye) I’'m
kissing you goodbye (Goo-
dbye, goodbye, goodbye,
goodbye, goodbye) I'm kis-
sing you goodbye (Goodbye,
goodbye, goodbye) I'm kis-
sing you goodbye (Goodbye,
goodbye, goodbye, goodbye,
goodbye) I’m kissing you
goodbye (Goodbye, goodbye,
goodbye) (Goodbye, good-
bye, goodbye, goodbye, goo-
dbye) (Goodbye, goodbye,

16

new sounds. Some shifted to
a more commercial new wave
sound [...] while others were
fixtures on American col-
lege radio and became early
examples of alternative rock.
In the United States, driven
by MTV and modern rock
radio stations, a number of
post-punk acts had an influ-

- ence on or became part of

the Second British Invasion of

. "New Music” there.

[-]

goodbye) (Goodbye, good-
bye, goodbye, goodbye, goo-
dbye) Bye... (Goodbye, good-
bye, goodbye)

Gang of Four - Damaged Goods

Yeah yeah yeah yeah yeah
yeah yeah yeah yeah yeah
yeah Yeah yeah yeah yeah
yeah yeah yeah yeah yeah
yeah yeah Got an urge, got

a surge and it’s outta control
Got an urge I wanna purge
’Cause I'm losing control
Uncontrollable urge I wanna
tell you all about it Got an
uncontrollable urge let me
scream and shout it (He’s got
an uncontrollable urge) I’ve
got an uncontrollable urge
(He’s got an uncontrollable
urge) I’ve got an uncontrol-
lable It’s got style, it’s got
class So strong, I can’t let it
pass I gotta tell you all about

20

it I gotta scream and shout
it Yeah yeah yeah yeah yeah
yeah yeah yeah yeah yeah
yeah Yeah yeah yeah yeah
yeah yeah yeah yeah yeah
| yeah yeah Got an urge, got
| a surge and it’s outta cont-
rol now Got an urge | wanna
purge 'cause I’'m losing con-
trol Uncontrollable urge I
wanna tell you all about it
Got an uncontrollable urge
let me scream and shout it
That’s right (He’s got an
‘uncontrollable urge) I’ve got
an uncontrollable urge (He’s
' got an uncontrollable urge)
[’ve got an uncontrollable
It’s got style, it’s got class

21




So strong, I can’t let it pass
I gotta tell you all about it |
gotta scream and shout it! I
got an uncontrollable urge

[ wanna tell you all about it
An uncontrollable urge make
me scream and shout And

[ say yeah (He says yeah!)
And I say yeah yeah (He
says yeah yeah) And I say
yeah (Yeah) And I say yeah
yeah (Yeah yeah) And I say
yeah yeah yeah yeah yeah
yeah yeah yeah yeah yeah
yeah Yeah yeah yeah yeah
yeah yeah yeah yeah yeah
yeah yeah

Devo — Uncontrollable Urge
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- Die Regionale
unter neuem
\VVorzeichen

Barbara Auer und René Zechlin

Die Regionale unter neuem Vorzeichen

Die 2010 ins Leben gerufene Ausstellung Regionale, die im
Wechsel alle zwei Jahre von Mannheimer und Ludwigs-
hafener Kunsteinrichtungen ausgerichtet wird, findet dieses
Jahr wieder im Wilhelm-Hack-Museum und im Kunstverein
Ludwigshafen statt. In der Vorbereitungsphase kam es

zu der Entscheidung, das Konzept der Ausstellung etwas zu
modifizieren, das bereits Erreichte und Bewéhrte weiter-
zuentwickeln und der dritten Regionale gleichzeitig neue Impulse
zu geben. Damit die Schau auch weiterhin ein lebendiges

und spannendes kulturelles Ereignis der Metropolregion bleibt,
wurde das urspriingliche Bewerbungsverfahren einer
dffentlichen Ausschreibung und Jury veréndert. Die Regionale
deckt geografisch ein relativ groRes Gebiet mit den Zentren
Mannheim, Ludwigshafen, Karlsruhe, Mainz und Kaisers-
lautern ab. Um eine méglichst ausgewogene Verteilung der an
der Ausstellung beteiligten Kiinstlerinnen und Kiinstler aus

den unterschiedlichen Regionen zu erzielen, kam es zu einer Neu-
konzeption des Auswahlverfahrens. Anstelle einer jurierten
Ausstellung wurden stellvertretend fiir die jeweiligen Zentren
sieben Direktoren und Kuratoren (Dr. Ulrike Lorenz /Kunsthalle
Mannheim, Dr. Martin Stather/Mannheimer Kunstverein,
Benedikt Stegmayer/Stadtische Galerie Mannheim, Stefanie
Kleinsorge/Heidelberger Kunstverein, Dr. Alexander Eiling/
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Thomas D. Trummer/Kunst-
halle Mainz und Dr. Britta Buhlmann /Museum Pfalzgalerie
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wird nicht nur in diesem Kontext sichtbar, sondern ist eine
ganz allgemein zu beobachtende Tendenz, die in den letzten
Jahren zunehmend an Bedeutung zu gewinnen scheint.
Sechs medieniibergreifende Installationen sowie insgesamt
elf Arbeiten aus dem Bereichen Skulptur und Objektkunst
runden das Gesamtbild ab.

Ganz allgemein lésst sich feststellen, dass mit nur wenigen
Ausnahmen fast alle in dieser Ausstellung gezeigten Werke
mehr oder weniger ausgepragt von einem figurativen Element,
vom dinglich Realen ausgehen. Neben realistisch figurativen
Tendenzen — Themen sind hier Natur/Landschaft, Architektur
und der Mensch — |ést sich der urspriingliche Gegenstand
in zahlreichen Beitrégen wiederum durch mannigfaltige Abstrak-
tionsprozesse auf. Das Ungegensténdliche an sich ist mit
nur wenigen Beitrdgen in der Malerei vertreten, sei es als frei
gestische Ausdrucksform oder als geometrisches Spiel
von Form und Farbe in der Tradition der konstruktiv-konkreten
Kunst.

Mit der dritten Ausgabe der Regionale hat sich die Aus-
stellung als wichtiges Forum fiir zeitgendssische Kunst
bereits fest in den beiden Staédten Mannheim und Ludwigshafen
verankert. Nicht zuletzt ist es das Anliegen der Veranstalter
mit der Regionale auf die Notwendigkeit der Férderung
und Vermittlung zeitgensssischer Kunst in der Metropolregion
zu verweisen. So gibt auch dieses Mal die Schau dem kunst-
interessierten Publikum spannende Einblicke in die Aktivitdten
einer vielféltigen und GuBerst vitalen Kunstszene.
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Enrico
Bach

AUSSTELLUNGEN (AUSWAHL)

2014

Kunstverein Pforzheim + E

Sieben, M Ritter, Waldenbuch
2013

Gegenklénge, Galerie der

Stadt Sindelfingen

Debiitanten Ausstellung,

Staoatliche Akademie der Bildenden Kiinste
Karlsruhe 2 E

offene Fenster, verschlossene Riume,
Kunstverein Dillingen + E

Kontakt, Galerie Weingriill, Karlsruhe + E
Schnittstelle, Kunststiftung
Baden-Wirttemberg, Stuttgart > E
2012

VORTEX, Galerie im Artforum,

Offenburg 2+ E

Deltabeben, Kunsthalle Mannheim
sp-arte, Sao Paulo % E

INFOKILL, Galerie Weingriill, Karlsruhe 2 E
Borderlines, Badischer

Kunstverein, Karlsruhe

20m

Ubermorgenkinstler 2,

Heidelberger Kunstverein

TOP 11 Meisterschiiler, Ulmer Museum
2010

Passage, Meyer Riegger, Karlsruhe

18

1980

in Leipzig geboren,

lebt und arbeitet in Karlsruhe

2010-20M

Meisterschiller bei Prof. Gustav Kluge
2005-2010

Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste
Karlsruhe bei Anselm Reyle, Olaf Holzapfel,
Jonas Burgert und Prof. Gustav Kluge

www.weingruell.com

PREISE, AUSZEICHNUNGEN, STIPENDIEN

2013

Debiitantenpreis der Staatlichen

Akademie der Bildenden Kiinste Karlsruhe
Stipendium der Kunststiftung
Baden-Wiirttemberg

2012

Arbeitsstipendium der Stiftung

Kunstfonds Bonn

Preistriiger Férderwettbewerb Forumkunst
Nack F n Karlsruhe

Regierungsp
201
Graduiertenstipendium des Landes
Baden-Wirttemberg

Férderpreis des Forderkreises fur
Kunst und Kultur in Offenburg

2010

Residenzstipendium Stephan-Balkenhol

uTE, 2014
Ol ouf Leinwand, 250 X 200 em
Gourtesy Galerie Weingrall

Wilhelm-Hack-Museum / Kunstverein Ludwigshafen

19
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Johannes o

in Cochem an der Mosel geboren,
lebt und arbeitet in Karlsruhe
ESper' 1998-2004
Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste
Karlsruhe bei Prof. Meuser

Ohne Titel, 2013
Glasierts Keramik, 32 X 30% 28em
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|. Helen
Jilavu

AUSSTELLUNGEN (AUSWAHL)

2012

Transit, Galerie orte]n, Mainz 3 E

20m

Transit, Volksbank Kaiserslautern 2+ E
Junge Rheinland-Pfélzer Kinstlerinnen
und Kiinstler, Emy-Roeder-Preis 2011,
Kunstverein Ludwigshafen

2010

Licht — Bild, Essenheimer Kunstverein im
Kunstforum Rheinhessen, Ingelheim
Kobold, Werkstatt Strunkgasse, Mainz
2009

Blueberry nights, Kunst im
Abgeordnetenbiiro,

Galerie Manfred Geis, Mainz

2008

Manifesta 7_European Biennial of
Contemporary Art, Ex — Alumix Areal,
Sudtirol /Alto Adige

20056

(re) — appearance, Museum Pfalzgalerie
Kaiserslautern + E

He took it to do, Gallerie PAKT, Amsterdam
JVA — Moguntia Projekt #3, ehemalige
Justizvollzugsanstalt, Mainz

klasse atelier, Kunstverein Ludwigshafen
Portofolios Review 4,

Gallerie Noua, Bukarest

2004

klosse atelier, Hous der Kunst

der Stadt Brinn, Brno

62

1977

in Kaiserslautern geboren,

lebt und arbeitet in Mainz

2008

Diplom Freie Bildene Kunst bei

Prof. Dr. Vladimir Spacek
2002-2008

Hochschule fir Bildende Kiinste Mainz bei
Prof. Dr. Vladimir Spacek

1996-2001

Johannes Gutenberg-Universitit Mainz

www.jilavu.org

PREISE, AUSZEICHNUNGEN, STIPENDIEN

2014

ZONTA Kunstpreis, Zonta Club Mainz
2013

Woldemar-Winkler-Preis,
Woldemar-Winkler-Stiftung der
Sparkasse Giitersloh

seit 2010

Férderatelier der Stadt Mainz im
Atelierhaus Waggonfabrik

2006

Férderstipendium der Jok
Gutenberg-Universitit Mainz
2004

Pfalzpreis fir Bildende Kunst (Graphik),
Museum Pfalzgolerie Kaiserslautern
Artist Residency mit and pany & Co,
das TAT im Bockenheimer Depot,
Frankfurt am Main

Wilhelm-Hack-Museum

Lang sl -owth in Secand Holf, 2010
C-Print, Passepartout, Holzrahmen, 60X 40 cm
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1964

Pete r in Mannheim geboren,
s lebt und arbeitet in Mannheim
Schlér

www.galerie-zimmermann.de

AUSSTELLUNGEN (AUSWAHL)

2014

Light Shift, Galerie Peter Zimmermann,
Mannheim <+ E

Light Shift, Nusser & Baumgart,
Miinchen 2 E

2013

Light Shift, Landesgalerie Linz + E

Black & Wide, Galerie Obrist, Essen2> E
Black & Wide, Arthobler Gallery, Ziirich = E
2012

Black & Wide, Arte Giani,

Frankfurt am Main =+ E

201

Private Passions, Kunsthalle Mannheim
2009

Deep Black, Mannheimer Kunstverein 2 E
Zeitgentssische Kunst aus der ALTANA
Kunstsammlung, Museum Frieder Burda,
Baden-Baden

2008

Deep Black, Kunsthalle Erfurt + E

Deep Black, Kunstgalerie Firth 3 E

Deep Block, Bernhard Knaus Fine Art,
Frankfurt am Main 2 E

2007

Deep Black, Zonca & Zonca, Mailand + E
Deep Black, Kunstverein Grafschaft

Bentheim 2+ E

2006

Deep Black, Stiftung Schloss Grgap, 2012
Fineart-Pigmentprint/Dissec, 80 X 188 cm

Courtesy Golerie Zimmarmarnn, Mannheim

Agathenburg + E

90
91




Kontakt

Adresse Felix He
Dennlerstrasse 7
CH - 8048 Zirich

Telefon +49 (0)151 22757263
E-Mail kontakt@felix-hess.de
Web www.felix-hess.de

CV

1/2017 - 07/2019 Designer bei floid AG, Zurich

09/2015 -10/2017 Designer bei follow me OHG Lérrach

07/2015 Diplom Kommunikations-Design, Hochschule Darmstadt
11/2013 - 08/2014 Werkstudent Deutsche Telekom AG, Darmstadt

11/2012 - 09/2015 Freelancer fur Studio Tobias Becker, Mannheim

08/2009 - 02/2010  Praktikum Mediaville GmbH, Weil am Rhein

09/2008 - 05/2009 Zivildienst in der Videotechnik an der LMU Miinchen



